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di Renato Giussani

Durante una nostra recente visita in Massachussets alla sede centrale
ed agli impianti della AR abbiamo rivolto alcune domande a Tim
Holl direttore della equipe di ingegneri che ha sviluppato il progetto
dei diffusori «Verticals», i gid noti AR 9 e AR 90, ed i nuovi modelli
AR 91 e AR 92 che costituiscono una novitd assoluta per i lettori di
SUONO. Quella che segue & la traduzione integrale della
registrazione del colloquio con Tim Holl.

SUONO: Moller della Briiel & Kjaer
ha proposto un andamento « ottimale
per impianto Hi-Fi domestici » per la
risposta in frequenza wmisurabile in
ambiente di ascolto con rumore, fil-
tri a terzi d'ottava e microfono B&K
da 1/2 pollice. 5

La Bowers & Wilkins ha dimostrato
in una sua trattazione di aver voluto
adottare questo andamento per la
sua DM-6.

Quale curva di risposta misurabile
con il sistema indicato & considerata
ottimale dalla AR?

Holl: Noi abbiamo effettuato una
gran parte del lavoro di messa a pun-
to dei nuovi diffusori nella nostra
stanza di ascolto calibrata. In queste
condizioni l’assorbimento della stan-
za alle frequenze medie e alte & tale
da causare un «roll-off » della cur-
va di risposta molto simile a quello
che Lei mi ha mostrato; non abbia-
mo cercato di compensare in alcun
modo questo andamento cercando di
rendere la risposta piatta perché pen-
siamo che se ad esempio un violino
suonasse nella stanza nella stessa po-
sizione occupata dal diffusore in pro-
va la sua emissione subirebbe un na-
turale assorbimento dello stesso tipo
€ nessuno penserebbe di esaltarne le
alte frequenze per renderlo « flat ».
Quando invece abbiamo dovuto de-
cidere la risposta alle basse frequen-
ze, abbiamo cercato di eliminare le
influenze della stanza come il buco
causato dalla riflessione dal pavimen-
to e dalla parete posteriore, even-
tuali buchi di interferenza e cosi via.
Ma l'andamento generale della curva
non deve necessariamente rimanere
lo stesso in qualsiasi ambiente di
ascolto, l'impertante & che possa
mantenerlo anche variando in una
certa misura la posizione delle casse
e dell’ascoltatore nello stesso ambien-
te di ascolto. Per esempio la nostra
stanza di ascolto causa un andamento
leggermente pitt decrescente di quel-
lo che mi ha mostrato, si tratta di
una stanza che pud essere considera-
ta una via di mezzo fra un ambiente
di caratteristiche medie e un ambien-
te «dead » (molto assorbente).
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D.: La AR-90 ¢ stata costruita per fun-
zionare appoggiata al muro di fronte
al punto di ascolto; se questa instal-
lazione non fosse possibile e le casse
dovessero essere allontanate dal mu-
ro (sia pure accettando di ricaderc
nel problema della riflessione e rela-
tiva attenuazione localizzata della ri-
sposta) come si deve agire per rie-
quilibrare I'emissione dato che le fre-
quenze basse risultano in questo ca-
so particolarmente attenuate? Si de-
ve agire sui controili del diffusore at-
tenuando anche tutto il resto della
gamma?

R.: Nel caso si debba usare la AR-90
lontano dal muro il sistema migliore
per effettuare una correzione, alme-
no come appare dalle nostre misure,
¢ probabilmente quello di usare il
controllo dei bassi dell’amplificatore.
La ragione ¢ che quando si allontana
la cassa dal muro si ottiene una at-
tenuazione graduale della risposta al
diminuire della frequenza, che inizia
dai 500 Hz circa; questo andamento
¢ molto simile a quello che puod es-
sere causato o corretto da un norma-
le controllo di tono avente frequenza
di_ «turnover » di 1000 Hz, quindj la

migliore correzione & quella gradua-

le di un controllo di tono. Anche

“quando spostiamo la cassa avvicinan-

dola ad una parete laterale troviamo
che la risposta assume un andamen-
to in esaltazione che inizia proprio
nella zona fra i 500 e i 1000 Hz e
quindi pud essere corretto molto be-
ne con un controllo di tono, non si
otterra probabilmennte una correzio-
ne «esatta», ma € un ottimo com-
promesso.

D.: Quale & la funzione dei controlli
di livello « mid-low, mid-high, e high »,
presenti sulla cassa?

R.: Per prima cosa devo dire che il
nostro «Marketing Department» ci ha
detto che & molto difficile vendere
diffusori privi di controlli, cosi noi
abbiamo montato dei controlli cosi
come 1'Ufficio vendite ci ha chiesto,
ma nel caso delle AR 9 e 90 essi aiu-
tano veramente nella taratura per di-
versi ambienti di ascolto; vi sono in-
fatti stanze arredate con mobili ri-

flettenti, altre assorbenti e I'cffetto
¢ una variazione della risposta nel-
la gamma media o media e alta; con
i controlli & possibile variare 'anda-
mento della risposta in un modo mol-
to complesso con i controlli sulla cas.
sa ed ottenere sempre un buon equi-
librio, ma non credo che si possa cor-
reggere per una variazione della ri-
sposta alle basse frequenze con i
controlli perché questi agiscono in
modo costante su una intera gamma;
ad esempio il controllo del midrange
basso agisce allo stesso modo su tut-
ta la gamma dai 200 ai 1000 Hz men-
tre quello che si pud desiderare &
proprio una azione come quella del
controllo dei bassi dell’amplificatore,
che ¢ graduale; i controlli della cas-
sa sono attuati con resistenze a scat-
ti di tre dB.

E’ una regolazione un po’ brutale,
ma abbiamo visto che molte perso-
ne preferiscono ascoltare con i con-
trolli del midrange e del tweeter at-
tenuati di tre dB, specie in ambien-
ti poco assorbenti; personalmente io
uso le AR-9 nella posizione Flat e
agisco per le variazioni che desidero
con i controlli di tono, ma normal-
mente non dobbiamo correggere la
risposta nella nostra stanza di ascol-
to alla AR, nella quale tutto viene
quindi posto lineare.

D.: Pensi che i controlli della cassa
possano aiutare anche per regolare
la risposta a seconda del particolare
tipo di musica o tecnica di registra-
zione utilizzata?

Si e no; se parli della pura rispo-
sta in frequenza probabilmente no,
ma se parli del suono che a lungo ter.
mine la persona che compera la cas-
sa puo preferire, questo e il miglior
sistema per ottenerlo.

D.: Cosa pensi dei diffusori non tra-
dizionali?

Vi ¢ un gran numero di diffusori
«non tradizionali »!

D.: Riferiamoci agli omnidirezionali e
a quelli a riflessione.

R.: OK, prendiamo il concetto «Direct
Reflecting » sviluppato dalla Bose,
che ¢ stato l'iniziatore e probabil-
mente rimane il migliore in questo
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¢ certamente
proccio valido
te fornisce un
numero di esperienze di ascol-
to soggettive che non si ottengono
con i diffusori tradizionali. Per esem-
pio con certe installazioni dei diffuso-
ri si ottiene un allargamento del cam-
po acustico e una sensazione molto
piacevole; io vorrei chiedere se € una
sensazione « accurata», ma ¢ certa-
mente una sensazione che piace a mol-
ta gente. Quando si richiede una sen-
sazione accurata, come la percezione
stereo che si recepisce nella vita rea-
le, allora io credo che un tale siste-
ma di altoparlanti non sia la risposta.
Ancora, se noi mettiamo un diffuso-
re AR nella camera riverberante, e
poniamo il microfono di fronte ad
esso, possiamo vedere che il campo
diretto € ancora rilevante e se ruo-
tiamo il diffusore in modc da guar-
dare dalla parte opposta del microfo-
no il livello alle frequenze molto al-
te (diciamo sopra ai 10 kHz) scende
sensibilmente; questo perché nessu-
na camera riverberante ¢ perfetta su
tutta la gamma audio.

Inoltre noi abbiamo anche una rispo-
sta che cresce un poco sopra i 10 kHz
con-un aumento molto graduale; na-
turalmente se tu ascolti la AR-9 (o
la 90) sull’asse riceverai pili energia
sopra i 10 kHz che non al di sotto,
con questo diffusore; ma questo si-
stema di altoparlanti non ¢ fatto per
funzionare necessariamente rivolto
esattamente verso l'ascoltatore, anzi
¢ fatto per essere appoggiato paral-
lelamente al muro di fronte, cosic-
ché ascoltando secondo un angolo di
20/25° o qualcosa di simile la rispo-
sta & piu piatta; ma inoltre a fre-
quenze superiori ai 10 kHz tali dif-
ferenze sono probabilmente veramen-
te difficili da percepire se non inudi-
bili del tutto.

D.: Heil ritiene che l'andamento del-
la risposta in frequenza non sia de-
terminante per la qualita di ascolto,
mentre attribuisce grandissima im-
portanza alla modulazione di frequen-

SUONO - N. 85 - Settembre 1979

campo; ’
un ap )
en

ecertam

za di cui ritiene responsabili gli alto-
parlanti tradizionali.

Il parametro da lui ritenuto piit im-
portante ai fini dell’ascolto é la « ve-
locita di risposta », che determina le
caratteristiche del « primo arrivo ».
Chi attribuisce molta importanza al-
la «fase» ha posizioni « filosofiche »
simili.

Quale ¢ la grandezza o il tipo di pre-
stazione, se esiste, che la AR ritiene
di primaria importanza per ottenere
il miglior risultato di ascolto?

R.: Io non credo che vi sia qualche im-
portante parametro in particolare;
credo che vi siano una serie di nu-
merosi parametri che sono tutti im-
portanti. Se tu prendi un altoparlan-
te che ha una risposta in frequenza
molto cattiva questo sara certamen-
te udibile; in prima approssimazione
un altoparlante che ha picchi o bu-
chi deila risposta in frequenza ampi
e profondi non suonera bene come
uno che ha una risposta regolare;
non sto parlando di alterazioni mol-
to strette che possono non essere
udite. Cosi sulla base della mia espe-
rienza devo dire che la risposta in
frequenza € molto importante, ma
possiamo considerare anche un alto-
parlante che abbia una altissima per-
centuale di distorsione di quinta ar-
monica e ci accorgeremo che suona
in un modo terribile se paragonato
ad un altoparlante che non ha que-
sta distorsione, cosi dobbiamo dire
che anche la distorsione € un para-
metro importante; io credo comun-
que che vi siano parametri che pos-
sono influenzare il suono molto pil
di altri, per esempio come ha detto
prima Bob (Bob Berkovitz n.d.r.) noi
oggi possiamo misurare praticamen-
te tutti i parametri caratteristici di
un altoparlante, ma la domanda da
porsi & se quando miglioriamo le pre-
stazioni nei rispetti di un certo para-
metro in riferimento a quanto rag-
giunto fino a quel momento, si ottie-
ne un reale vantaggio udibile, o ¢&
meglio spendere quei soldi in un al-
tro modo?

Per esempio parlando di tempo di

arrivo o Phase Delay

fra le emissioni dei di-
versi altoparlanti di un si-
stema, certamente a vremo sem.-
pre una differenza frai tempi di ar-

rivo dei segnali emessi dai diversi al-
toparlanti; Bob Berkovitz ha condotto
una ricerca molto interessante al di
fuori dell’alta fedelta ma sempre nel
campo dell’'acustica e ha dimostrato
che se si ascolta un sistema compo-
sto da due altoparlanti con il tweeter
a 2 o 3 metri di distanza dal woofer
si sente un ritardo, ma per le distan-
ze che entrano in gioco nei diffusori
convenzionali non avviene; inoltre,
anche se si pud ottenere un migliora-
mento dei risultati delle misure spo-
stando di poco gli altoparlanti rispet-
to alla posizione scelta per il micro-
fono, questo non vale per altre posi-
zioni; in altre parole mi sembra che
se si devono spendere soldi per mi-
gliorare le prestazioni di un diffuso-
re convenga farlo pensando ad altri
effetti maggiormente significativi, co-
me le riflessioni da certe parti del
mobile con alcuni diffusori o agli ef-
fetti di cavita di fronte agli altopar-
lanti, cio¢ orientando le spese fatte
per cose che non sono udibili, verso
cose che sono certamente udibili. Non
vi & nessun ingrediente magico; per
esempio la cosa piu importante della
AR-9 e la cosa meno comune non &
che adotti una invenzione acustica
come 1'« Acoustic Blanket » (abbiamo
visto qualcosa di simile su altre cas-
se, ma non si trattava di elementi in
cui fosse calcolato esattamente l'ef-
fetto per la direzione desiderata), non
¢ che possieda una risposta alle bas-
se frequenze particolarmente estesa,
non il fatto che abbia una disposizio-
ne verticale degli altoparlanti, non il
fatto che abbia i woofer vicino alle
pareti, non il fatto che abbia uno
speciale filtro di crossover per le bas-
se frequenze, ma il fatto che abbia-
mo riunito tutte queste cose in un
progetto integrato, e penso che que-’
sta sia la cosa importante per l'ascol-
tatore. i
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